[...] ott senkit sem lat [...]
[...Jis seeing thar nobody/.../

Erdei Adrienn kiallitasa
VNA Galéria (Pécs, Jokai tér 2.)

Behind the quote of Gabriel Garcia Mdrquez’ One Hundred Years of Solitude “[...]sees nobody therel[...]” Adrienn Erdei belongs to a
generation of artists who emerged in the 2010s exposed to the contemporary art trend as well as to the Minimalism and Pop art and
to the earlier models such as Surrealism and Expressionism were—and who experimented with tremendous new modes of the
pictorial execution. In her inventive artistic environment, Erdei gained distinction by using boldly inventive forms and vivid objects
and occurrences from everyday life. As we could say Erdei reshapes the Realism of the 20. Ct, the Surrealism and Abstraction into a
high-spirited painting based language of form whose subjects included domestic life, relationships and the nature of painting itself.
Adrienn Erdei’s approach to her paintings is not a fashionable iconoclastic breaking with the idea that a painting or print is a two-
dimensional object representing a single point of view. Her compositions are rarely dynamic but witty and emotional, her
professional inspiration have been arrived from diverse sources ranging from Hungarian masters Szinyei-Merse, Karoly Ferenczy to
the poetic imagery of Peter Greenaway, Michaél Borremans, to the painters of the disembodied images and embodied mind as Gdbor
Lajta, Istvin Nydri, Lérint Méhes, Gyula Konkoly, Claudia Tamds or Abel Szabé Abel and Attila Adorjdn.

Erdei Adrienn: Onarckép Borremans nyoman. 2014. v.o., 60 x 40 cm

Ne keseregjiink a kiallitoterem alkalmatlansagan, és azon sem, hogy a miivészeti szubkultira
csatorndin keresztiil szervezddik szinte kizardlag egy ilyen esemény. Ne keseregjiink a
vizualis szempontbol is terhesnek tekinthetd szomszédsadgokon, a szolgéltatoipart reprezentald
mikrokdrnyezete miatt. Orvendjiink inkabb, hogy &t érakor még Hegyi Csaba kiallitasa nyilott
a Neveldk Hazaban, hatkor meg mar egy jabb kiallitas, itt a Jokai tér és Széchenyi tér sarkan.
Erdei Adrienn tarlata. Orvendjiink, hogy a fiatal miivész egy teljes kidllitdsra méltd anyaggal
allt eld, toltdtte meg munkaival a méretes teret. Ne menjiink el érzéketleniil azon tény mellett
sem, hogy a palyatarsak, baratok ¢s érdeklodok meglehetds tomege tiintette ki érdeklodésével
a mustrat.

Azon a tetszetds es€lyen tul, hogy beszélhetiink Erdei Adrienn els6é egyéni kiallitdsanak
véletlenill megtalalt cimérol, amely Garcia Marquez Szdz év magany cimii konyvébdl jott eld,
akad azért okunk arra is bdéséggel, hogy a kérdéses szoOszerkezetet a felvonultatott festdi
miivekre vonatkoztassuk. De van abban is valami provokativ felszolitas, hogy az ,,[...] ott
senkit se lat [...]” jelentését Onmagaban, mint egy nagy miulttal rendelkezé bolcseleti
folyamatot és filologiajat is készteti megidéznilink a tisztanlatds érdekében. Mert nem
jelentéktelen a szokapcsolat. Es nemcsak azért mert a kiallitas cime lehetett. Eletszemlélet és
mindennapi praxis, tapasztalat és itélet is megfogalmazodik benne


http://vna.hu/wp-content/uploads/2015/09/2014.-%C3%96narck%C3%A9p-Borremans-nyom%C3%A1nOlaj-v%C3%A1szon-60x40-cm.jpg

Erdei Adrienn: Akt fotelban (2013) o.v., 120 x 160 cm

,»A végén mindent masképp 1at az ember...” énekelte a hatvanas években Zsolnai Hédi. ,,Jo1
csak a szivével lat az ember. Ami igazan lényeges, az a szemnek lathatatlan...” — mondta
Saint-Exupéry 1943-ban. 1600-ban Hamlet kérdi: ,,Nem latsz te semmit?” A kiralyné valasza:
,»Semmit; pedig jol mindent, ami ott van.” Hamlet: ,,Nem is hallottdl semmit?” A kiralyné
erre: ,,Semmit én. Ketténk szavan kiviil.” Régtdl napirenden 1év6 Osszefliggések. A latott
dolgok rendje, a lathaté valdésag mogott tételezhetd, és ugyancsak 1étezének tetsz6 dimenziok
¢s a rejtekezés, a felfedezés készsége €s képtelensége egyarant kérdéseket fogalmaznak meg:
ezuttal Erdei Adrienn festményeinek lattan.

Egyes esetekben talan talontdl frappans, magatol értetédd formaban, de ezt a tételt teljesen
menti a tény, hogy a tisztan realista indittatasti kiinduldst megzavard, majdhogynem
sziirrealisztikus zavarkeltés (a bukosisak bevetése) bizonyos tanulmanyi célok kielégitését is
elvégzi. Igy viszont bizonyitja a festSi eszkozok hasznalatanak magabiztossagat, (kissé
tavolabbrol nézve egyébként a kozonség részérdl elvart bizonyitaskényszer is jatszhat a
stilusbravurok el6addsdban némely szerepet). Viszont valddi, igazolhatd, személyes
onvallomasnak is tekinthetd ,,manifesztumban” szol Erdei Adrienn arrél, hogy miként is éli
at, értékeli ezt a ,talalt jelet”, amelynek ,bezartsdga, maszkszerisége, koponya formaja”
izgalmat keltett benne. A nagy képek alakjai a nézonek tobbnyire hattal allnak és ruhatlanok.

»Fogyasztoi” szempontbdl halas megoldas ez a meztelenség. (Megérdemelne ez okbdl egy
felelos gondolati kort annak a felmérése is, hogy a formalis kiiiriilésig vagy kommersz
fogyasztoi emblematika 1étig milyen mély jelentésvaltozason, jobban mondva
jelentésvesztésen ment keresztiil az akt megjelenitése az utobbi fél évszazadban.) Amivel azt
is érzékeltetni szeretném, hogy mikdzben Erdei Adrienn kozvetleniil fejezi ki a védtelenséget,
kitarulkozast, és ebben a ,,nem rejtettségben” kifejez6dd megadast a sisak torhetetlenségével,
védo funkcidinak ergondmiai makulatlansagaval szemben, azért a mezitelen alak sem csak
tiszta ¢és semleges test, hanem a fiatal emberi alkat érzéki teljességében eldallo
sokértelmiisége, valoban szines jelentéskorrel felruhazott jel.



Nem tévedett az érzéseiben a miivész: a test és a sisak nem idegenek egymastdl, egylittes
szereplésiikk az évezredes vizual-torténelemben éppugy feltalalhaté, mint a jelen film és
szinhazmiivészeteiben. De igen érdekes, hogy ma mar nem kizarolag és tiszta az a jelképi
értelem, ami a sisak-szerkezet ¢s a mezitelen test egyiittesébdl sugarzik. Valdszeriibb, kevésbé
képletes, ezért sokkalta érzékibb a kép. A ritkan magaban valo érzéki - festéi megjelenités €s
a hozzd tapadd, konnyebben fogalmi természetiivé tehetd iddszerti jelentés tomoritése
mutatkozik tehat Erdei Adrienn legfobb feladatanak. Mikozben persze latjuk, hogy milyen
odaad6 kiizdelmet (kutatomunkat) folytat anyagainak, feliileteinek kivanatos hangolasaért,
példaul a szamara kivanatosnak tetsz0 acélsziirke, kékes-eziistos arnyalatokban
megfogalmazott ellenpontért, ami a narancs és rozsaszin-barna testszinek vilagito-hovel
telitett plasztikajat koronazza. A kutatomunkat indokol6 kérdések kozott felfedezziik tehat az
arcmassal Osszefiiggd dilemmat (portrészeriiség/arctalansag), vagy egyaltalan, az organikus
test/ mechanikus targyszertiség (babszerii demonstracio) kettOsséget, a valosagos - realisztikus
¢s fikciondltan - realisztikus rész-egész viszony labilitasat, ami igy egymas mellett ¢és
egylittesen tényleg egy ujszerl festdi nyelv benyomasat eredményezik.

A kiallitott mlivek egy része, a papirlapokon lathatd, térbe allitott, rovidiiléses térbeli
viszonylatokat ¢és leegyszertsitett fest6i megjelenitést kovetd darabok elvontabb
megfogalmazasatol vezet a teljesebb festdi vértezetben megjelend nagyméretii olajképekhez —
noha azt is érezziik, hogy a térfelek kozott folyamatos oda-vissza ,.kozlekedés” folyik. Nem
sok kétségiink van afeldl sem, hogy a festdi allitasok, a kompozicid biztonsaga érdekében
Teljességgel hihetd azonban, hogy mindennek a célja a ,,lehetd legatgondoltabb, legtisztabb™
modell létrehozasa, amely érdemes arra, hogy festoileg is rogzitve legyen.

A véletlenekkel szemben felvértezett (sisakba bujtatott) alakok figurativ mivolta,
elrendezésiik, bedllitdsuk klasszikus miitermi rutinja mellett azonban Erdei Adrienn
munkdinak mas ciklusaiban megjelenit ,,egy szabadabb, pillanatszeriibb megfogalmazast,
mely expresszivebb iranyba mozdul” — ahogy maga is emliti a kiallitast kisérd kis
,manifesztumaban.” A sziirke arnyalataiban megfogalmazott sisak sorozat ,,[...] a pontosan
atgondolt, merevebb hozzaallassal készitett munkafolyamatnak ellentéteként[...]” IS
felfoghato, hiszen itt képenként mas-mas festoi és valosag-osszefiiggések jelennek meg.

Erdei Adrienn: P7 2014., o., v., 50 x 50 cm Erdei Adrienn: P8 2014., 0., v., 50 x 50 cm



Meghitt emlékként idézodik fel szamomra Orsés Erzsébet néhany évvel ezeldtt megvédett
vizsgamunkaja, melyen a Szinyei-Merse ¢és Ferenczy Karoly féle érett plein air magabiztos és
érzékileg igen gazdag eldaddsdban a maganyos ember, egy fiatal ndalak kicsinysége,
sériilékenysége keriilt kozéppontba. Akadémiai felkésziiltség és az alkotdi én vallalasanak
szamos kockazattal jard kisérlete kapcsolodtak egybe Orsés Erzsébet munkajaban. Valami
hasonlot éreztem akkor is, amikor Erdei Adrienn els6 képeit lattam, és szerencsém volt abban
az értelemben, hogy mindjart a nagy képekkel talalkoztam. Ezekben, — talan az egyetemi
tanulmanyokbol eredé kényszer — mint amilyen a Csendélet (2013) is, ott lattam az anyagi és
térbeli ,,viszonylatoknak™ kortiltekintd pontossaggal és gazdag festdiséggel megfogalmazott
mintatarat, de ott lathattam a szokvéanyos csendéleti kellékek visszfényeinek tiikrozodését is
egy eziistsziirke bukosisak, atlatsz6 maszkjanak dombort optikai feliiletén.

Erdei Adrienn: Csendélet (2013) o.v., 85 x 75 cm

Es noha a kritikai osztalyba sorolas beidegzddéseit ezuttal keriilném, mert a hasznalatban 1év6
noémenklatira durva még, margodjanak széles iirességében azért valamiféle kulturalis ozmozis
konturjair6l szélhatok. Mert biztonsaggal felfedezhetd azért a bolcseleti alapt kultara és az
érzéki természet, a targyisag, valamint a fikcid és a valosag, a ,,megtestesiilt elme” és a
,»testetlen képek” Erdei Adriennél is magarol értet6dd dsszhangja. Szellemesen 0sszegz6 tehat
ez a szemlélet. Erdemes arra, hogy az 0j nemzedékekben érlel6dd festészeti progndzisok
lehetdségét vizsgalni kezdjiik a segitségével.

Aknai Tamas



